Luther heute

Ausstrahlungen
der Wittenberger Reformation

herausgegeben von

Ulrich Heckel, Jirgen Kampmann,
Volker Leppin und Christoph Schwébel

Mohr Siebeck



ISBIN 978-3-8252-4792-8 (UTB Band 4792)

Online-Angebote oder elektronische Ausgaben sind erhiltlich unter www.
utb-shop.de

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deut-
schen Nationalbibliographie; detaillierte bibliographische Daten sind im In-
ternet Uber http://dnb.dnb.de abrufbar.

© 2017 Mohr Sicbeck Tiibingen.

Das Werk einschlieflich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede
Verwertung aufierhalb der engen Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist ohne
Zustimmung des Verlags unzuldssig und strafbar. Das gilt insbesondere fiir
Vervielfiltigungen, Ubersetzungen, Milkroverfilmungen und die Einspeiche-
rung und Verarbeitung in elektronischen Systemen.

Das Buch wurde von Martin Fischer in Tiibingen gesetzt und von Hubert &
Co. in Géttingen auf alterungsbestindiges Werkdruckpapier gedruckt und
gebunden.



Vorwort

In diesem Buch werden die Hauptthemen reformatorischer Theo-
logie beleuchtet, die fiir die evangelische Kirche grundlegend sind,
die eine starke Wirkungsgeschichte entfaltet haben und bis heute
das kirchliche Handeln wie das gesellschaftliche Leben prigen.
Dabei sollen die zentralen theologischen Anliegen Martin Luthers
einerseits in ihren Grundziigen historisch sorgfiltig dargestellt,
andererseits in ihrer Bedeutung fiir Kirche und Gesellschaft heute
deutlich gemacht werden. Die einzelnen Beitrige sind fiir den
Vortrag in einer Ringvorlesung der Evangelisch-Theologischen
Fakultit in Tiibingen zum Reformationsjubilium im WS 2016/17
konzipiert.

Zunichst werden die Grundprinzipien evangelischer Theo-
logie dargelegt: Solus Christus, sola scriptura, sola gratia, sola
fide. Entfaltet werden die Auffassung von Glauben und Werken,
die Grundlagen evangelischer Ethik sowie die Konsequenzen,
die daraus zu ziehen sind fiir die Gestaltung der Welt und die
Ordnung des kirchlichen Lebens: fiir die Taufe, das Priestertum
aller Glaubigen sowie die Bedeutung der Bilder. Auch eminent
praktisch-theologische Fragen werden aufgegriffen wie »Luther,
die Musik und der Gottesdienst«, »Gesetz und Evangelium in der
Predigt«, »Seelsorge auf Luthers Spuren« und »Die Reformation
als Bildungsbewegung«. Aus rémisch-katholischer Sicht wird Lu-
thers Bedeutung als Lehrer der Kirche gewiirdigt. Im Blick auf
den interreligiosen Dialog wird nach dem Verhiltnis zwischen
Christus und den anderen Religionen gefragt.

Der Band bietet einen konzentrierten Uberblick iiber die wich-
tigsten Themen reformatorischer Theologie und Lebensgestaltung
aus der Sicht unterschiedlicher Disziplinen. Durch ihn soll eine
Briicke geschlagen werden zwischen historischen Fragen und ak-
tuellen Herausforderungen. Er ist gedacht fiir alle, die Interesse
haben am Studium der Relevanz der Reformation fiir Kirche und
Gesellschaft heute.
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Der Protestantismus und (seine) Bilder

Albrecht Geck

1. Bilder und Bilderkritik

Der Vorwurf der »Bilderfeindlichkeit« gehort zu den sorgsam
gepflegten Klischees, die bei dem Stichwort »Protestantismus« in
den Sinn kommen. Der Protestantismus konzentriere Kirche und
Theologie auf das Wort, er sei logo-zentrisch, verkopft, sinnen-
feindlich. Der rémische Katholizismus dagegen spreche alle Sinne
an. Insbesondere die den Sehsinn tiberwiltigende Prachtentfaltung
des Barock stelle die protestantische Konzentration auf das Wort
als Kargheit blof}. Dabei gibt es durchaus sbarocke« oder wenigs-
tens barock anmutende protestantische Kirchen, wie etwa das Bei-
spiel der Sankt-Sixti-Kirche in Schneidlingen (Sachsen-Anhalt)*
zeigt.! Erst auf den zweiten Blick erkennt man hier in der Erset-
zung des Tabernakels durch die Kanzel, dass es sich iiberhaupt
um eine protestantische Kirche handelt. In der Tat hat gerade der
protestantische Kanzelaltar? vielfach Anlass zu tippiger kiinstleri-
scher Gestaltung gegeben, einschliefilich figiirlicher Darstellungen,
wobei man im Falle des Schneidlingener Beispiels das typisch ka-
tholische Motiv der Marienkrénung durch eine mit dem sola-scrip-
tura-Prinzip vertriglichere Darstellung der Evangelisten ersetzte.

Grundsitzlich gilt: Die protestantische Tradition ist keineswegs
arm an Bildern, schon nicht im Zeitalter der Reformation selbst,
aber auch nicht in den folgenden Jahrhunderten und inshesondere

' Vgl. Dento, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, Sachsen-An-
halt 1, Regicrungsbezirk Magdeburg, Miinchen/Berlin 2002, 839.

Zu den mit ,,** gekennzeichneten Wortern finden sich Abbildungen unter
folgendem Link: http://ikzg-re.ekvw.de/sammlungen/luthersammlung-ikzg-
re/bilder-der-protestantismus-und-seine-bilder/

2Vgl. HartMuT Mar, Der evangelische Kanzelaltar, Geschichte und Be-
deutung, Halle 1969.



Der Protestantismus und (seine) Bilder 249

nicht im 19. Jahrhundert nach Eintritt der Kunst in das Zeitalter
ihrer »technischen Reproduzierbarkeit« (Walter Benjamin). So
erreichten »Der Dorngekrénte« von Albrecht Diirer (1471-1528)%
oder die Lutherbildnisse Lucas Cranach d. A, (ca. 1472-1553)*
zwischen 1880 und 1925 Millionenauflagen, sei es als Ansichtskar-
te, als Konfirmationsurkunde, als Buchschmuck oder als Kunst-
druck. Besonderer Belichtheit erfreuten sich auch die Lutherbild-
nisse des Minchener Portritisten Karl Bauer (1868-1942)%, der
Luther neben Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Otto
von Bismarck (1815-1898) und Richard Wagner (1813—1883) zu
seinen bevorzugten Sujets zihlte. Auch die reich ausgestalteten
Bilderbibeln Julius Schnorr von Carolsfelds (1794-1872)* und Ru-
dolf Schafers (1878-1961)° waren in Tausenden protestantischer
Haushalte vertreten®. Weshalb dann also dieser >Mythos< von der
protestantischen Bilderfeindlichkeit?

Die Antwort geht zuriick auf Ereignisse in Wittenberg im Feb-
ruar 1522, Vor etwa zehn Monaten hatte Luther in Worms den
Widerruf verweigert, lebte nun auf der Wartburg und iibersetzte
das Neue Testament ins Deutsche. In Wittenberg war unterdessen
unklar, wer ihn vertrat. Luther favorisierte Philipp Melanchthon
(1497-1560), der sich aber als wankelmiitig erwies und immer
wieder auf der Wartburg anfragte, was zu tun sei. Als es um die
Reform des Gottesdienstes ging, veréffentlichte Andreas Rudolff
von Bodenstein, gen. Karlstadt (1486-1541), die Schrift Von ab-
tubung der Bylder (1522). Fiir ihn war die Darstellung des Gott-
lichen in der Kunst Ausdruck menschlicher Hybris. Mit Blick
auf das Bilderverbot formulierte Karlstadt: »Ich sage dir, dass
Gott Bilder nicht weniger noch mit kleinerem Fleif} verboten hat
wie totschlagen, stehlen, rauben, ehebrechen und dergleichen.«

? Zu BAUER vgl. ALsrEcHT GECK, »Luther als Personlichkeit«. Die Luther-
bildnisse Karl Bauers (1868-1942) und das Selbstverstindnis des Protestantis-
mus in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, in: ZNThG 18 (2011) 251-180.

* Jurius ScHNORR von Carorskerp, Die Bibel in Bildern. 240 Darstel-
lungen, erfunden und auf Holz gezeichnet, Leipzig 1860.

*Das Neue Testament und die Psalmen. Nach der deutschen Uberset-
zung D. Martin Luthers. Neu durchgeschen nach dem vom Deutschen Evan-
gelischen Kirchenausschuff genehmigten Text. Mit Zeichnungen von Rudolf
Schifer, Dresden 1933,
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Er selbst erfahre die Macht der Bilder tiglich am eigenen Leib:
»Ich bin gewiss, dass Gott von den Seinen fordert, dass sie sich
nicht vor Olgdtzen fiirchten sollen ... Aber (Gott klag ich’s) mein
Herz ist von Jugend auf in Ehrerbietung und Wohlachtung gegen-
iiber den Bildern erzogen und aufgewachsen. Und es ist mir eine
schidlich Furcht eingetragen, der ich mich gern entledigen wollte,
kann es aber nicht.«®

Karlstadts neuplatonisch gefirbte Position war realitatsnah,
zumal zu seiner Zeit, aber sie war auch unreformatorisch, denn
sie schrieb Bildern eine Wirklichkeit zu, die ithnen an und fiir
sich gar nicht zukommt, und erklirte sodann ihre Zerstérung zu
einem gleichsam religids geforderten Werk. Das war Bilderkult
mit umgekehrtem Vorzeichen.

Aufgrund der in Wittenberg durchaus populiren Thesen Karl-
stadts kam es zu einem Bildersturm, der nur durch Luthers Riick-
kehr von der Wartburg beendet werden konnte. Zur Bilderfrage
nahm Luther dann in den Invokavit-Predigten (1522) Stellung.’
Karlstadts Neuplatonismus lehnte er ab. An und fiir sich seien
Bilder weder gut noch bose, deshalb lasse man »es frei sein, sie zu
haben oder nicht zu haben«.® Es sei auflerdem nicht moglich, sich
lein Bild zu machen: »Denn ich mag wollen oder nicht wollen,
wenn ich von Christus hére, entwirft sich in meinem Herzen das
Bild eines Mannes, der am Kreuz hingt ... Ist es nun nicht Siinde,
sondern gut, dass ich Christi Bild im Herzen habe, warum sollte es
Siinde sein, wenn ichs vor Augen habe.«* Es komme allein auf den
Glauben oder den Unglauben an. Wenn der Betrachter sein Herz
an das Bild hinge, dann sei es ein Abgott, wenn nicht, dann nicht.
Dazu gehére auch, dass Bilder nicht Anlass fiir Werkgerechtigkeit
giben, etwa indem man sie stifte oder zu ihnen wallfahre etc.'®

¢ ANDREAS KARLSTADT, Von abtuhung der Bylder und das keyn Betdler
unther den Christen seyn sollen (1522), hg.v. Hans Lierzmany (Kleine Texte
fiir theologische und philologische Vorlesungen und Ubungen 74), Bonn 1911,
5 und 19.

7 Zur Darstellung der Position Luthers vgl. auch Horst ScawesrL, Die
Kunst und das Christentum. Geschichte eines Konflikes, Miinchen 2002, 55—
58.

8 WA 10,3, 35,23-24.

WA 18, 83, 9-13.

10 Vgl WA 10, 3, 35, 24-26,
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Luther wandte sich also gegen den religitsen Gebrauch der
Bilder in engerem Sinne. Das schloss ihren nicht-religitsen,
didaktischen Gebrauch in keiner Weise aus. Kriterium sei aller-
dings auch hier das Evangelium. So schitzte er Matthias Griine-
walds (1475/80-1528) Kreuzigung auf dem »Isenheimer Altar«
(1506/1515) und kiimmerte sich personlich um die Bebilderung
der Wittenberger Bibelausgaben. Darstellungen von Christus
als Weltenrichter lehnte er jedoch ebenso ab wie das Motiv der
Schutzmantelmadonna.' Sie verstieflen gegen das solus Christus
und gegen das sola gratia: »Man sollte solche Gemilde wegtun. «'2
Allerdings sprach sich Luther gegen die gewaltsame Zerstérung
von Bildern aus, denn man miisse auf die Schwachen im Glauben
Riicksicht nehmen: »Nun aber die Herzen noch daran hingen
mit Unwissen und Gefahr, so kann man sie nicht zerreifien, man
zerreifiet die Herzen auch mit.«?

2. Bilder in der interkonfessionellen
Auseinandersetzung

Aufgrund der geschilderten Haltung zu den Bildern brach iiberall
dort, wo die Reformation Einzug hielt, der religiose Kunstmarkt
zusammen, wihrend der nicht- oder nicht unmittelbar religisse
Kunstmarkt aufblithte.' Die Familie Cranach unterhielt in Wit-
tenberg eine Werkstatt, die das ganze Land mit Reformations-
und Reformatorenbildern versorgte.'”” Denn ein grofRer Teil der
interkonfessionellen Auseinandersetzung fand iiber Bilder statt.

Vgl WA 47, 276, 11-14; 47, 276, 21-23.

12 YA 33, 83, 41,

P In einem Brief an Graf Ludwig zu Stolberg vom 25.4.1522; WA Br 2,
514, 28-30.

" Vel. JuLius Morer, Silularisierung und die Zukunft der Religionen, in:
TuroDor Hanr (Hg.), Funk-Kolleg sozialer Wandel, Frankfurt a. M. 1975,
237-254, hier: 241-242; Car1sTINE GOTTLER / PETER JEZLER, Das Erléschen
des Fegefeuers und der Zusammenbruch der Auftraggeberschaft fiir sakrale
Kunst, in: CuristorH Doumen/ THOMAS STERNBERG (Hg.), ... kein Bildnis
machen. Kunst und Theologie im Gesprich, Wiirzburg 1987, 119-148. An-
dreas Mertin danke ich fiir diese bibliographischen Hinweise.

15 Vgl. WernEr Scrap, Die Malerfamilie Cranach, Dresden 1974, 71-77.



252 Albrecht Geck

Sie machten das Volk, das des Lesens unkundig war, bekannt mit
den Grundgedanken der Reformation. Mit Hilfe von Bildern
polemisierte man publikumswirksam gegen das andere Lager so-
wohl in die eine als auch in die andere Richtung. Nach seiner
Eheschlieffung 1525 schickte Luther z.B. ein Doppelportrit mit
Katharina von Bora (1499-1552) nach Rom, damit man dort sche,
wie gut es ihm gehe.

Zwei Beispiele mbgen die identitits- und die gemeinschafts-
stiftende Funktion des Bildes veranschaulichen: 1496 fand man im
Tiber ein totes Wesen, eine Chimére aus Mensch, Fisch oder Echse
und Esel*. Solche >Monster« galten damals als boses Omen und
versetzten die Menschen in Panik. Als nun 1522 im sichsischen
Freiberg, etwa 200 Kilometer von Wittenberg, eine Chimire — halb
Mensch halb Kalb — in Ménchskleidern gefunden wurde, geriet
ganz Sachsen in Aufregung*. Melanchthon erfuhr, dass die Ka-
tholiken das Ungeheuer als Inkarnation des entlaufenen Ménchs
Luther propagandistisch ausschlachten wollten. So entschloss
man sich zur Flucht nach Vorne. In der Schrift Deuttung der
zwu grewlichen figuren, Bapstesels zu Rom und Munchlalbs zu
Freijberg ijnn Meijssen funden (1523) erklirten Melanchthon und
Luther das Geschehen endzeitlich. Melanchthon sprach vom Ende
des Papsttums und Luther deutete das Ménchskalb als Zeichen:
Gott sei der ganzen »Moncherei« {iberdriissig. Um die Wirkung
zu unterstreichen, stellten sie dem Pamphlet zwei Monster-Bilder
aus der Werkstatt Cranachs voran.'

Grofle Verbreitung fanden auch die zahlreichen Lehrbilder, auf
denen der Gegensatz zwischen der rémisch-katholischen und der
protestantischen Lehre bildlich dargestellt wurde — holzschnitt-
artig im wahrsten Sinne des Wortes. Typisch ist der Holzschnitt
»Abendmahl der Protestanten und Héllensturz der Katholiken«
von 1540%, Das Bild zerfillt in zwei Hilften. Vom Betrachter aus
links sieht man den Himmelsweg: Christi Opfertod am Kreuz
und Sakramentsverwaltung unter beiderlei Gestalt. Rechts da-
gegen stiirzen Papst, Bischofe, Monche und Monster in den weit
aufgerissenen Hollenschlund. Als Bildachse fungiert die den Kelch
empfangende Gemeinde, tiber der die Kanzel schwebt, darin Lu-

16 WA 11, 369-385.
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ther, der zum Himmel hinauf und zur Hélle herab zeigt. Ohne viel
Federlesens wird der Betrachter vor die Entscheidung gestellt: Sein
oder Nicht-sein. Evangelisch oder katholisch.

Auch auf katholischer Seite gab es natiirlich derartige »Schlag-
bilder« (Aby Warburg) zur Verunglimpfung des konfessionellen
Gegners. Da Bilder nicht nur die Kognition, sondern viel eher
die Emotion ansprechen, wundert es nicht, dass sich im Laufe
der Jahrhunderte zwischen den Konfessionen regelrechte »Ekel-
schranken« (Dieter Langewiesche) entwickelten, die das schlichte
Miteinander schlieflich schwer belasteten. Die Alltagsgeschichte
des sog. »Zweiten konfessionellen Zeitalters« (Olaf Blaschke), die
geprigt war durch einen bisweilen riicksichtslos gefithrten Kampf
um die Seelen von der Wiege bis zur Bahre, legt dafiir ein beredtes
Zeugnis ab.'”

Denn konfessionelle Vielfalt als Vielgestaltigkeit zu verstehen,
ist im Grunde eine Errungenschaft erst der mittleren Nachkriegs-
zeit. Bis dahin trat man einander grundsitzlich in dem Habitus pa-
ternalistischer Zurechtweisung gegeniiber, wie dies exemplarisch
in dem Gemilde des Diisseldorfer Historienmalers Karl Schorn
(1800-1850) aus dem Jahre 1838/39* zum Ausdruck kommt. Papst
Paul II1. (1468-1549) betrachtet Cranachs Lutherbildnis von 1533,
das ihm ein Chorknabe entgegenhilt. Seine Reaktion ist Zorn: Der
Papst will aufspringen, aber der linke Arm halt seinen michtigen
Kérper auf dem Stuhl zuriick. Erst auf den zweiten Blick bemerkt
der Betrachter die Verinderung, die Schorn an Cranachs Gemil-
de vorgenommen hat: Luther erhebt mahnend den Zeigefinger
der rechten Hand — ein Gruff aus dem protestantischen Preuflen,
eine Provokation, die zeigt: Die alte Konfrontation ist mitten im
19. Jahrhunderc lebendig.

Im Jahre 1888 gestaltete der Belgier Albrecht Francois Lieven
de Vriendt (1843-1900) eine zweite Version des Sujets »Papst trifft
Luther«*. Hier befindet sich Paul IIL. allein in einem abgedunkel-
ten Raum, das Lutherbildnis steht in gebiihrlichem Abstand auf
dem Boden in Héhe der pipstlichen Schuhe. Die Geste des Cra-

nachbildnisses ist unverindert, allerdings scheint Luthers Gesicht

7 Vgl. Orar Brascuxs (Hg.), Konfessionen im Konflikt. Deutschland
zwischen 1800 und 1970: ein zweites konfessionelles Zeitalter, Gattingen 2002.
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Abb. 1:Karl Schorn, Papst Paul I11. betrachtet Cranachs Luther-Bildnis, Ol auf
Holz, 138,5 x 210 cm, 1838/1839. Abweichend von seiner Vorlage ldsst Schorn
Luther mahnend den Zeigefinger erheben, was den von seinen Giinstlingen
umgebenen Papst erziirnt. Das Bildnis im Bild visualisiert die nach Pietismus
und Aufllirung im 19. Jahrhundert wieder verschirften konfessionellen Ge-
gensitze.

zu einer Grimasse entstelle. Der Papst blickt gedankenverloren.
Es sind Gefiihle der Ratlosigkeit, die die Aura dieses Gemaildes
umgeben. Der Papst wird hier nicht vorgefiihre, wic er in sinn-
lose Wallung gerit, sondern es wird gezeigt, wie er angesichts des
Erzketzers sorgenvoll tiber die Zukunft der Kirche sinniert.

Die Gemilde Schorns und de Vriendts sind >Meta-Bilder<. Das
Bildnis im Bild thematisiert das Phanomen der Vergegenwirti-
gung (Reprisentation) durch das Bildnis. In ithm ist der Refor-
mator sowohl abwesend als auch anwesend, und die Reaktion
des Papstes zeigt dem Betrachter die Wirkung dieser abwesenden
Anwesenheit. Dabei erfolgt die visuelle Vergegenwirtigung je
nach konfessionellem Standpunlt auf unterschiedliche Weise. Fiir
den Historiker werden diese Gemilde auf diese Weise zu einer
Veranschaulichung vergangener konfessioneller Identititen. Zwar
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haben derartige Bilder nach den Mafistiben autonomer Asthetik
nur einen geringen kinstlerischen Wert, sind als sog. »Historien-
malerei« aber kirchen- und kulturgeschichtliche Quellen ersten
Ranges — ein weites Feld, das als solches (auch hochschuldidak-
tisch) erst anfangsweise erschlossen sein diirfte.

3. Identitatsvergewisserung im »Lutherbildnis«

3.1. Lutherbildnisse zwischen cultus und memoria

Luther hatte sich in Leipzig zur [rrtumsfihigkeit von Papst und
Konzil bekannt. Erstmals wurde er nun auch im Bildnis gezeigt —
nicht als Individuum zwar, sondern als Typ*. Umso mehr sollte
die Darstellung das Publikum beruhigen und signalisieren: Hier
spricht kein Wahnsinniger, sondern ein Ménch und Gelehrter, der
durch Bildung und Frommigkeit ausgewiesen ist. Ein neues Genre
war entstanden: das » Lutherbildnis«.

Luther stand der schnell und variantenreich anwachsenden Pro-
duktion scines Bildnisses relativ gelassen gegeniiber. Sie diente ja
nicht religiosen, sondern didaktischen Zwecken. Das dokumen-
tiert eine Begebenheit vom Mirz 1521.'8 Als Cranach ihn bat,
einige socben erschienene Blitter zu signieren, tat Luther dies
nicht, sondern sandte sie ohne Unterschrift an Georg Spalatin
(1484-1545) weiter: »Tu eas curabis! — Kiimmer’ du dich drum!«
Offenbar wollte er die Bildnisse durch seine Unterschrift nicht
aufwerten. Es war ihm klar, dass ein so beglaubigtes Bildnis sofort
zur >protestantischen Ikone< avancieren wiirde. (Um sich vor-
zustellen, welche religicse Bedeutung ein signiertes Bildnis zu Lu-
thers Zeit gehabt hitte, muss man sich nur klarmachen, welchen
Preis es heute auf einer Auktion erzielen wiirde im Unterschied zu
einer nicht signierten Version.) Er wusste aber auch, dass sein Ich
durch das Bildnis nicht tangiert war. Sicherlich ist dies auch der
Sinn des Distichons, das Cranach dem Lutherbildnis von 1520%
hinzufiigte: » Aeterna ipse suae mentis simulachra lutherus exprimit
at vnltus cera Lucae occiduos. — Die unverginglichen Abbilder

'8 Zum Folgenden vgl. MarTin WagrnkE, Cranachs Luther. Entwiirfe fiir
ein Image, Frankfurt a. M. 1984, 38-39,
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seines Geistes bringt Luther selbst hervor, seine sterblichen Ziige
jedoch das Wachs des Lucas.«

Natiirlich war das Genre »Lutherbildnis« anfillig fiir die
Neigung zur Heiligenverehrung. 1520 wartete Cranach mit dem
erwihnten Portrit des 37-jihrigen Luther auf*, den er als Monch
mit Kutte und sauber geschnittener Tonsur zeigte sowie mit den
tief liegenden Augen unter {ippig ausgearbeiteten Stirnknochen.
Luther ist kaum inszeniert, keine Bibel, keine Hinde, nichts. Im
Folcus steht die Personlichkeit des Reformators.

War dieses Bildnis schon der Anfang cines Personenkultes?
Spiter fiigte jedenfalls jemand einen Kopf hinzu*, der Luther
etwas einzublasen scheint — eine Inspiration vielleicht, die auf eine
Autoritit verweist, die grofier ist als der Reformator selbst? Der
Wittenberger Hof hielt das Bildnis also zuriick und ordnete eine
Uberarbeitung an. Die zweite Version* riickte Luther nun wie
cinen Heiligen in eine Nische — eine Inszenierung, die auch der
traditionell Gliubige verstehen konnte. Der Blick in die Hohe, die
Bibel in der Hand, umgibt den Reformator nun eine Aura, die die
Person an ihre Funltion bindet.

Eine solche Darstellung sollte den Personenkult verhindern,
brachte ihn aber wohl erst in Gang. Denn noch 1521 ersetzte Hans
Baldung Grien (1484/85-1545) die Nische durch eine Gloriole,
tiber der die Taube als Zeichen der Geistbegabung schwebte®. Die-
se Gloriole arbeitete Hieronymus Hopfer (ca. 1500 — nach 1550)
schlieflich zu ganzen Lichtkaskaden aus*. Luther ist als Halb-
figur nun vom Betrachter weggertickt. Vielleicht war dies das » An-
dachtsbildchen«, von dem der pipstliche Gesandte Hieronymus
Aleander (1480-1542) von Worms aus entsetzt nach Rom berich-
tete: »So hat man ihn [Luther] denn auch neuverdings mit der Taube
tiber dem Haupt ... oder ... mit der Strahlenkrone dargestellt; und
das kaufen sie, kiissen es und tragen es selbst in den Palast.«"?

Im Grunde barg jedes Bildnis von Luther die Gefahr unange-
messener Verehrung, Es sei denn, das Portrit war ausdriicklich
kritisch gemeint, wie in der Karikatur. Die katholische Seite zeigte

19 Zitat bei Prrer BurscHEL, Das Monster. Katholische Luther-Imagi-
nation im 16. Jahrhundert, in: Hans Mebick /Peer Scamior (Hg.), Luther
zwischen den Kulturen, Géttingen 2004, 3348, hier: 45.
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Luther zum Beispiel als einen vom Teufel bespielten Sack* oder
als einen prassenden und mit seiner entlaufenden Nonne hurenden
Fettwanst*. Aus dem 18. Jahrhundert stammt eine physiogno-
mische Verballhornung des Reformators®, dessen verwaschene
Gesichtsziige auf Luthers Charakterlosigkeit verweisen sollen. Im
Hintergrund dieser Darstellung steht vermutlich der Kupferstich
des Niederlinders Gaspar Bouttats (ca. 1625-1703), in welchem
Luther auf einer Art Epitaph* gezeigt wird, eingerahmt von Sym-
bolen des Ekels und des Verfalls.

Im protestantischen Lager entwickelte man demgegentiiber Ver-
fahren, die eine allzu massive >Heiligenverehrunge verhindern
sollten. So unterschied der Kupferstecher Ludwig Christoph
Glotsch (gest. 1719) in dem Frontispiz zur Lutherbibel von 16937
bewusst zwischen »Verehrung« und »Erinnerunge. Es hief} dort,
dieses Bildnis sei Kurfiirst Johann Wilhelm (1658-1716) non cul-
tus, sed memoriae gratia gewidmet. Ein beinahe verzweifeltes
Bekenntnis, denn die monumentale Inszenierung des Reformators
samt Geistestaube iiber seinem Haupte weist eigentlich in die ent-
gegengesetzte Richtung. Die mahnende Textaussage, es handle sich
bloff um memoria (und nicht um cultus), fingt die Tendenz des
Bildes im Grunde nicht ein.

Origineller ging der Osterreichische Kupferstecher und Kal-
ligraph Johann Michael Piichler (1679-1709) in seinen »Mikrogra-
phien« vor.® Piichler stellte die Umrisse des Lutherbildnisses mit
Buchstaben dar. In dem vorliegenden Beispiel* sind Spriiche aus
dem Buch der Weisheit eingearbeitet und als Sockel der Spruch,
mit dem die protestantischen Reichsstinde in Speyer ihre Protes-
tation tiberreichten: »Das Wort Gottes bleibt in Ewigkeit.« (Jes.
40, 8) Piichler misstraute offenbar dem eigenen Werk, es méchte
vielleicht dem Personenkult Vorschub leisten. Die Einarbeitung
des biblischen Textes in die Linienfithrung musste da wie ein
Geniestreich erscheinen. Denn nun durchkreuzte die Nétigung
zur Lektiire das Seherlebnis. Luthers Konterfei wird zum Triger
einer Botschaft in Buchstaben, das Bild wird Wort — wie auch Lu-

2 Zu Piichler vgl. FriEDRICH PoLLEROSS, Schrift-Bilder. Zum Werk des
Mikrographen Johann Michael Piichler d.]. (1679-1709) in: CHRISTIAN
Hrcnr (Hg.), Bestindig im Wandel: Innovationen — Verwandlungen — Kon-
kretisierungen, Berlin 2009, 261-281.
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Abb, 2: Ludwig Christoph Glotsch, Kupferstich, 19,1 x 27,6 cm auf 21 x
31,3 cm, 1702. In dem Bildnis kreuzen sich gegenliufige Tendenzen der Lu-
thererinnerung, Luthers Wirksamkeit wird heilsgeschichtlich gedeutet: pestis
eram vivus, moriens ero mors tua, papa! Dem entspricht die monumentale Lu-
therfigur, tiber deren Kopf die Taube als Symbol des Heiligen Geistes schwebt.

Zugleich warnt der Kiinstler aber vor unangemessenem Lutherkule: non cultus,
sed memoriae gratia,
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ther nicht sich selbst, sondern das Wort verkiindigte: »Ich mache
mich weder zum Heiligen, noch disputiere ich iiber mein Leben,
sondern tiber die Lehre Christi.«?!

Eine weitere Méglichkeit, die Gefahr der Verehrung Luthers
im Bildnis zu umgehen, war die ikonographische Einarbeitung
theologischer Reflexion. Melanchthon hatte in seiner Trauerrede
Luther in eine Reihe mit den groflen Propheten des Alten Testa-
mentes gestellt. Sein Auftreten sei nicht zufillig gewesen, sondern
Gottes Wille.? Er brachte dies auch so zum Ausdruck, dass er
auf der beriihmten Zeichnung Luthers durch Johann Reifenstein
(ca. 1520-1575) nach Luthers Tod die apokalyptische Drohung
notierte: » Lebend war ich deine Pest, sterbend werde ich dein Tod
sein, Papst.«* Dieser Satz findet sich dann spiter auf zahlreichen
Lutherbildnissen bis weit in das 19. Jahrhundert hinein.

Andere heilsgeschichtliche Deutungen der Person Luthers be-
zogen sich auf die Ankiindigung des »dritten Elias« (Mal 3, 23)*.
Jesus hatte Johannes den Tiufer als »zweiten Elias« bezeichnet,
nun sei mit Luther der »dritte Elias« gekommen.?* Nicht selten
wurde Luther schliefilich mit dem Schwan dargestellt*, auch dies
eine heilsgeschichtliche Deutung. Denn der auf dem Konstanzer
Konzil 1415 verbrannte Jan Hus (ca. 1369-1415) soll auf dem
Scheiterhaufen gesagt haben: »Heute bratet ihr eine Gans, aber
aus der Asche wird ein Schwan entstehen.« Hus heifit auf Deutsch
»Gans«, und nun sei Luther dieser aus der Asche erstehende
Schwan, der Hus® Werk vollende.?

Die geschilderten Verfahren sollten verhindern, dass bei der
Betrachtung der Lutherbildnisse Andacht aufkam. Die theo-
logische Deutung, dem Bildnis durch ein ikonographisches Ele-

ANGA 7, 834, 67,

? Philip Melanchthon, Rede bei der Bestattung des ehrwiirdigen Mannes
D. Martin Luther (Oratio in funere reverendi viri D, Martini Lutheri, 1546)
in: Melanchthon deutsch, Bd. 2, hg.v. MicHasL Buver w.a., Leipzig 1997,
156-168, hier: 158-159,

# Zu dieser Vorstellung vgl. MarThias PonLic, Zwischen Gelehrsamlceit
und konfessioneller Identititsstiftung (SuR 37), Tibingen 2007, 103105,

# Zum Motiv vgl. Luther mit dem Schwan. Tod und Verklirung eines gro-
flen Mannes, Katalog zur Ausstellung in der Tutherhalle anlisslich des 450,
Todestages von Martin Luther, Berlin 1996,
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ment hinzugefiigt, wurde der Unmittelbarkeit der Begegnung
mit dem Bildnis zwischengeschaltet. Das Bildnis wird in seiner
isthetischen Wirkung gleichsam entmichtigt und zur Illustration
herabgestuft.

3.2. Lutherbildnisse als kirchen- und kulturgeschichtliche
Quelle

Goethe verfiigte bekanntlich iiber eine beachtliche Sammlung von
Radierungen und Stichen, die er abends zum Zeitvertreib gerne
nebeneinanderlegte. Dabei hatte er dann immer den Eindruck,
mehr als die Summe der Einzelblitter zu gewinnen.® So geht es
auch demjenigen, der Lutherbildnisse aus den letzten fiinf Jahr-
hunderten nebeneinanderlegt.’® Im Spiegel dieser Bildnisse ldsst
sich der Verlauf der Kirchen- und Kulturgeschichte verfolgen:

— Luther als kithner Reformator®, wic ihn im 16. Jahrhundert die
frithe reformatorische Bewegung sah, die selbstbewusst in die
Zukunft blickte;

— Luther als gesetzter Kirchenvater*, wie ihn dann die spéte refor-
matorische Bewegung sah, die um eine eigenstindige Ordnung
der Kirche rang;

— Luther als gestrenger Konfessionalist™, wie ihn das frihe
17. Jahrhundert sah, das die konfessionellen Gegensitze mit
intellektueller Schirfe herausarbeitete;

— Luther als selig lichelnder Pietist*, wie ihn das spite 17, Jahr-
hundert sah, das die Herzensfrommigkeit und die christliche
Lebenspraxis betonte;

— Luther als skeptisch dreinblickender Aufklirer*, wie ihn das
18. Jahrhundert sah, das die ErschlieBung der Welt durch die
von Kirche und Dogma befreite Vernunft betrieb;

2 Vg|, DI=TER GLEISBERG, »... im Zusammenhang wird jedes Blatt in-
structiv.« Goethe und der Kunsthandler Carl Gustay Boerner, Ein illustriertes
Verzeichnis der Druckgraphik, Weimar 2000.

26 Zum Folgenden vgl. ALsrEcHT Grck, Von Cranach zur Bild-Zeitung -
500 Jahre Kirchen- und Kulturgeschichte im Spiegel von Lutherbildnissen,
in: ELisaseta Doerxk (Hg.), Reformatio in Nummis. Luther und die Refor-
mation auf Miinzen und Medaillen (Katalog zur Sonderausstellung auf der
Wartburg. 4. Mai bis 31. Oktober 2014), Regensburg 2014, 78-103.
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— Luther als kraftstrotzendes Genie*, wie ihn das frithe 19. Jahr-
hundert sah, das im Kampf um nationale Freiheit und Finheit
Protestantismus und Nationalismus miteinander verband;

— Luther als visiondrer Monarchist™, wie thn das spite 19. Jahr-
hundert sah, das in der Griindung des Zweiten Deutschen Rei-
ches die Vollendung der Reformation erblickte.

Die Vielgestaltigkeit des Lutherbild(niss)es mag iiberraschen.
Schon im 16. Jahrhundert fragte sich die katholische Seite, wer
Luther denn nun cigentlich sei, oder wer denn nun ecigentlich
Luther sei, und verspottete ihn als »Luther Siebenkopf«*. Doch
tibersah diese Kritik, dass Luther, wie jeder Mensch, in seinem Le-
ben unterschiedliche Rollen einnahm. Wollte er die Reformation
nicht zum Selbstzweck erheben, geriet er mit den Jahren zwangs-
laufig in die Rolle eines »Kirchenvaters«. Jedes Leben hat unter-
schiedliche Dimensionen. Dies erklirt, dass Luther schon von
Cranach als Monch, als Gelehrter, als » Junker J6rg«, als Ehemann,
als Familienvater usw. dargestellt werden konnte.” Cranachs »Lu-
thertypen«* folgten letztlich nur der Chronologie, auch wenn sie
dabei unterschiedliche Funktionen akzentuierten, die Luther im
Vetlauf seiner Lebensgeschichte ausiibte.

Was die nach Luthers Tod gestalteten Bildnisse betrifft, so wird
hier sichtbar: Luthers Werk ist epochal, insofern es das Chris-
tentum in ciner Komplexitit vergegenwirtigte, die zukiinftige
Generationen unter verinderten geschichtlichen Bedingungen of-
fenbar immer nur einseitig realisieren konnten, dann aber dennoch
jeweils den ganzen Reformator fiir sich in Anspruch nahmen, sei
es nun als Konfessionalist, als Pietist oder als Aufklirer usw.

7 Vgl. GinTER ScHUCHARDT, Privileg und Monopol. Die Lutherportrits
der Cranach-Werkstatt, in: Cranach, Luther und dic Bildnisse. Katalog zur
Sonderausstellung auf der Wartburg 2015, Regensburg 2015, 24-52.
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Abb. 3: Lucas Cranach d A, Luther
als Reformator, Kupfersmch, 13,8 x
11,5 cm, 1520 (1. Zustand)

A!ab 5 Cranachwm kstatt, Luther als
Kirchenvater, Ol auf Rotbuchenholz,
37,6 % 25,6 ¢, 1528
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Abb. 4: Lucas Cranach d. A, Lu-
ther als Reformator, Kupferstich,
16,5 % 11,5 cm, 1520 (2. Zustand)

Abb. 6: Karl Bauer, Luther als Pro-
phet des Kaiserreiches, Federzeich-
nung, 26,5 x 19,5 cm, 1906
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Abb. 3-6: Von Anbeginn iibernahm das Lutherbildnis (kirchen)pelitische
Funktionen. Cranachs Bildnis des jungen Luther von 1520 betonte nach
Ansicht des Wittenberger Hofs zu schr Luthers Persénlichkeit, so dass
er eine konventionellere Uberarbeitung anforderte, In den 1540cr-Jahren
wurde die Darstellung Luthers als »Kirchenvater« aktuell. Spitere Jahr-
hunderte adaptierten dann dieses Sujet, um eigene kirchlich-theologische
oder politische Anliegen zu autorisieren, wie das Beispiel Karl Bauers
(1868-1942) zeigt, des einflussreichsten Lutherportritisten zwischen 1900
und 1950,

Auflerdem setzte die Reformation Entwicklungen frei, an die
Luther selbst von seinen Voraussetzungen her gar nicht denken
konnte. Als er in Worms den Widerruf verweigerte, da zerbrach in
diesem Augenblick die Einheitskultur des Mittelalters, ohne dass
Luther dies gewollt oder beabsichtigt hitte. Staat, Wissenschaft
und Kiinste begannen sich nun und in den folgenden Jahrhunder-
ten gegentber der Kirche zu verselbstindigen. In der protestan-
tisch gepragten Geschichtsschreibung wurde dies in der Regel als
ein kulturgeschichtlicher Fortschritt empfunden. Zwar sprach Lu-
ther in Worms nicht im Namen der autonomen Vernunft, sondern
im Namen seines durch Gottes Wort gefangenen Gewissens.?
Aber die Schulen, die in den protestantischen Territorien einge-
richtet wurden, damit die Kinder — Jungen #nd Madchen — die
Bibel lesen und den Katechismus lernen konnten, brachten doch
einen Bildungsaufschwung gerade in protestantisch geprigten Re-
gionen. Die Lehre vom Priestertum aller Glaubenden vernichtete
den Unterschied zwischen Geistlichen und Laien und wertete die
sog. »weltliche Arbeit« auf, die nun in allen Bereichen ebenfalls ei-
nen Aufschwung nahm. Dies waren Impulse, die durch den Trans-
formationsprozess hindurch, den das protestantische Christentum
wihrend der Aufklirung durchlief, bis in die Gegenwart hinein
wirksam geblieben sind.

Eher problematisch war, dass in den protestantischen Terri-
torien die Kirche zur Staatskirche wurde, eine Entwicklung, die
Luther notgedrungen zwar einleitete, dann aber auch schon selbst
bedauerte. Im 19. Jahrhundert kam es zu der geradezu symbioti-
schen Verbindung von Protestantismus und Nation, von »Thron

Vgl WA 7, 831, 16-838, 9.
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und Altar<. Adolf Stoecker (1835-1909) nannte das Kaiserreich
von 1870 schlicht das »Heilige Evangelische Reich Deutscher
Nation«.?” Was Luther anbelangt, so wurde aus dem mehr oder
weniger latenten Heiligenkult vergangener Jahrhunderte ein mani-
fester politischer Heroenkult, Jetzt entstanden jene heldenhaften
Posen und Szenen, die unsere Vorstellung von Luther bis heu-
te prigen. Der Historienmaler Anton von Werner (1843-1915)
malte z.B. eine Darstellung des Wormser Reichstages 1521* und
der Reichsproklamation im Spiegelsaal von Versailles 1871% und
machte Luther dabei gleichsam zum Vorlaufer Bismarcks, indem
er ihn genau an die Stelle setzte, wo er in dem spiteren Gemalde
Bismarck stehen lief§.

Diese Ent-Theologisierung des Lutherbildes im Nationalpro-
testantismus der Jahrhundertwende musste der Nationalsozialis-
mus dann nur noch auf die Spitze treiben. Der volkisch denkende
Kulturphilosoph und Antisemit Houston Stewart Chamberlain
(1855-1927) schrieb z.B. den absurden Satz: » Der schwache Punkt
bei Luther ist seine Theologie.«<* Eigentlich wire er Politiker
gewesen, Was Chamberlain damit meinte, war Folgendes: Die
Reformation sei bei der Befreiung des Staates aus kirchlicher Be-
vormundung auf halbem Wege stchengeblieben. So konnte Luther
von den Nationalsozialisten schliefilich fiir den sog. »totalen Staat«
in Anspruch genommen werden, In dem schlimmen Lutherbildnis
des NS-Kiinstlers Otto von Kursell (1884-1967)* driickt Luthers
granitener Blick das totale Machtprinzip aus, vollkommen ent-
theologisiert und insofern vollkommen indiskutabel.

# Zitiert in GUNTER BRARKELMANN, Der Krieg 1870/71 und die Reichs-
grindung im Urteil des Protestantismus, in: Worrcane HuBER/ JoHANNES
SenwerprreGer (Hg.), Kirche zwischen Krieg und Frieden. Studien zur Ge-
schichte des deutschen Protestantismus, Stuttgart 1976, 293-320, hier: 304.

® Dieser Gesichtspunlke fehlt in Thomas W. Gachtgens’ lehrreicher Ana-
lyse der von Wernerschen »Proklamierung des Deutschen Kaiserreiches«;
vgl. THoMAs W. GAEHTGENS, Anton von Werner. Die Proklamierung des
deutschen Kaiserreichs — ein Historienbild im Wandel preufiischer Politik,
Frankfurt a. M. 1990.

3 HoustoN STEWART CHAMBERLAIN, Die Grundlagen des Neunzehnten
Jahrhunderts, Bd. 2, Miinchen #1936, 1007.
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4. Der Protestantismus und die moderne Kunst

Zum 400. Jahrestag der Reformation im Jahre 1917 hielt Paul
Kramm (1873-1947), Pfarrer der Kirchengemeinde Reckling-
hausen-Siid in der preufiischen Kirchenprovinz Westfalen, einen
Vortrag iiber »Luther als Anfinger einer neuen Kultur«, der fir
das nationalprotestantische Mehrheitsmilieu typisch war. Darin
hief es: »Die Reformation hat ... die Kunst miindig gemacht. Als
rein geistige Religion hat sie dem Kinstler die spezifische religicse
Kunst genommen, dafiir ihm aber als Ersatz eine ganze Welt ge-
boten, die religits durchatmet ist, die auch die Welt Gottes ist.
Die Landschaft, das Licht, die Luft, das breite, bunte Alltagsleben
der Menschheit offenbart sich dem Kiinstler in seinem Reiz. Eine
auflerordentliche Erweiterung des kiinstlerischen Horizonts tritt
ein, eine Erweiterung, die sicher keine Verarmung, sondern eine
Bereicherung bedeutet.«*?

Diese Auﬁerung verrit eine vorsichtige, aber doch spiirbare
Liberalitit in Blick auf Entwicklungen in der Kunst, die nicht
unmittelbar religios konnotiert waren, sondern sich selbst — auch
gegeniiber der »Historienmalerei« des 19. Jahrhunderts — neue Su-
jets suchten, wie eben das » Alltagsleben der Menschheit«. Es war
dann naheliegend, dass auch Luther nicht mehr nur als Heros und
religitses Genie in historisch bedeutungsvoller Situation gezeigt
wurde, sondern nun auch beim Frisor, wie in dem 32 Radierungen
umfassenden Lutherzyklus von Lovis Corinth (1858-1925)%.

Seit dem 16. Jahrhundert war also eine zunehmende Erweite-
rung des materialen und formalen Horizontes der Kunst zu kon-
statieren, von der man sagen kann, sie habe in der Haltung der
Reformation zu den Bildern einen Ausgangspunkt gehabt. Das gilt
besonders fiir die reformierte Tradition, obwohl Johannes Calvin
(1509-1564) in der Institutio christianae religionis mit Bildern,
gemeint waren bildliche Darstellungen Gottes und Jesu Christ,
noch viel schirfer ins Gericht ging als Luther. Calvin sah in ihnen

32 Paur Kramm, Luther als Anfinger einer neuen Kultur (Archiv des KK
RE) jetzt abgedrucke in AusrecHT GECE, Die evangelische Kirche und der
Erste Weltkrieg. Das Reformationsjubilium 1917 im Vest Recklinghausen, in:
JTWKG 111 (2015), 237-278, hier: 265-278.
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namlich einen Verstoff gegen das zweite Gebot, der Idolatrie not-
wendig nach sich ziehe: »Du sollst Dir kein Bildnis machen.«* Die
Verankerung der Bilderkritik im Dekalog fithrte zu ihrer kompro-
misslosen Verbannung aus dem Kirchenraum.

Kulturgeschichtlich bedeutsam war allerdings ebenso die
Tatsache, dass Calvin Bilder keineswegs grundsitzlich verbot:
»Gewiss will ich nicht etwa in abergliubischer Scheu behaupten,
man durfe uberhaupt keine Bilder haben.«** Es handelte sich in
der reformierten Tradition eben nicht um Bilderkritik, sondern
um »Kultbilderkritik« (Andreas Mertin).*® Hier unterschied sich
Calvin von Karlstadts neuplatonischer Bilderscheu. Er erkannte
die Gefahr eines Bilderkultes mit umgekehrtem Vorzeichen und
sah »Bildhauerkunst und Malerei« durchaus positiv als »Gottes
Geschenke«, forderte jedoch den »reinen und rechtmifligen Ge-
brauch dieser Kiinste«. Darunter verstand er: »Es soll also nur das
gemalt oder gebildet werden, was unsere Augen fassen kénnen.
Aber Gottes Majestit, die weit iiber alle Wahrnehmung der Au-
gen hinausgeht, darf nicht durch unwiirdige Schaubilder entweiht
werden. Zu jener (erlaubten) Art von Bildern gehoren [erstens]
Geschichten und Geschehnisse und [zweitens] auch kérperliche
Bilder und Gestalten ohne Bezug auf alles Geschichtliche. Die
ersteren haben zur Belehrung und Ermunterung einen Nutzen.
Was die zweite Gruppe aufler der Ergdtzung (oblectatio) noch fiir
Nutzen haben soll, sehe ich nicht.«

Die Unterscheidung religios motivierter Bilder, die zu entfer-
nen, und didaktisch oder dsthetisch motivierter Bilder, die aufler-
halb des Kirchenraumes nicht nur zu dulden, sondern gegebenen-
falls sogar zu férdern seien, erméglichte digjenige Erschliefung
der Welt fiir die Kunst, von der Kramm sprach — »ein(en) neue[r],

* Jomanngs Cavvin, Unterricht in der christlichen Religion (Institutic
christianae religionis) tibers. und bearb. v. Orro Weser, Neukirchen-Viuyn
41986.

# Carvin (wie Anm. 33), 1, 11, 12.

3 Zum Thema vgl. ANDREAS MERTIN, Der reformierte Blick auf die Bilder.
Gedanken zu einer theologischen Asthetik. Dieser Beitrag und eine Vielzahl
anregender Beitrige zum Thema Kirche, Kunst und Kultur finden sich im
Netz unter folgendem Link: www.theomag.de (Abfrage: 31.10.2015).

3 Carvin (wie Anm. 33), 1, 11, 12
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profane[r] Bilderkosmos: die Genreszenen, Landschaften, Seestii-
cke und Stillleben der niederlindischen Kunst«.’” Schon Georg
Friedrich Wilhelm Hegel (1770-1831) sah diesen Zusammenhang
von Protestantismus und »kiinstlerische[r] Freiheite«: »Ihrer Re-
ligion nach waren die Hollinder ... Protestanten, und dem Pro-
testantismus allein kommt es zu, sich auch ganz in die Prosa des
Lebens einzunisten und sie fiir sich, unabhingig von religitsen
Beziehungen, vollstindig gelten und sich in unbeschrinkter Frei-
heit ausbilden zu lassen.«*®

Die Befreiung von der Verbindlichkeit kirchlicher Tkonographie
erméglichte es Kiinstlern, nicht nur neue Sujets zu bearbeiten,
sondern dabei auch der eigenen Subjektivitit gréfleren Raum zu
geben. Im Jahre 1808 gestaltete Caspar David Friedrich (1774—
1840) mit dem Gemilde »Kreuz im Gebirge«* ein revolutionires
Altarbild, das — gattungsgeschichtlich ein Landschaftsbild — das
Kreuzesgeschehen im Medium frithromantischer Innerlichkeit
zum Ausdruck brachte. Allerdings stieff derartige kiinstlerische
Freiheit beim »Kirchenvolk« ebenso auf Kritik wie in den in der
Regel konservativen Kirchenleitungen, die Subjektivitit im Um-
gang mit christlicher Tkonographie als Anbiederung an den Zeit-
geist verstanden. Deshalb wurde nicht eine dem Gang der Kultur-
geschichte aufgeschlossene bzw. verwandte Kunst, sondern das an
traditioneller Bildlichkeit orientierte Nazarenertum zum Kirchen-
stil des 19. und 20. Jahrhunderts. Peter Cornelius (1783-1867)*,
Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872)* und Friedrich Over-
beck (1789-1869)* schufen cine an der Frithrenaissance orientierte
Bildsprache, fiir die Objekttreue mafigeblich war. Goethe urteilte:

¥ H. ScHwWEBEL (wie Anm. 7), 61.

¥ Grore WiLnerm FrizpricH Hecer, Asthetik, Bd. 1, Berlin und Wei-
mar 1976, 572,

Natiirlich bedeutet das nicht im Umkehrschluss, dass die gewaltsamen Bil-
derstiirme des Reformationszeitalters als Voraussetzung cines schépferischen
Aufbruchs zu rechtfertigen wiren, wie das wihrend des Nationalsozialismus
im Umfeld des sog. »Kunstdienstes der evangelischen Kirche« — auch zur
Rechtfertigung der Vernichtung sog. »entarteter Kunst«— vertreten wurde; vgl.
eine entsprechende Aufierung des nationalsozialistisch eingestellten Kunst-
historikers HUBERT ScHRADE (1900-1967) bei Hans PROLINGHEUER, Hit-
lers fromme Bilderstiirmer. Kirche & Kunst unterm Hakenkreuz, Kaln 2001,
196-197.
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»Der Fall tritt in der Kunstgeschichte zum ersten Mal ein, dass
bedeutende Talente Lust haben, sich riickwirts zu bilden ... und
so eine neue Kunstepoche zu begriinden. «*

Die sich herausbildende skirchliche« Kunst spielte in der all-
gemeinen Kunstentwicklung nicht nur keine Rolle, sondern ver-
hinderte auch die Rezeption moderner Kunstrichtungen wie des
Impressionismus oder des Expressionismus, deren Exponenten
wie zum Beispiel Claude Monet (1840-1926), Paul Gauguin
(1848-1903), Vincent van Gogh (1853-1890), Lovis Corinth
(1858-1925) oder Otto Dix (1891-1969) sich zwar nicht konven-
tionell, aber deshalb doch umso kreativer und authentischer mit
dem Christentum auseinandersetzten, Fine Ausnahme war Paul
Tillich (1886-1965). Indem er den Blick von der Ikonographie
auf den Stil lenkte, erschloss sich ihm der potentiell religitse Ge-
halt moderner Kunst — zwar nicht im Sinne unmittelbarer Ver-
kiindigung christlicher Inhalte, aber als Ausdruck einer »Grund-
einstellung zur Wirklichkeit«, des Verhiltnisses zum wiltimate
concern, zu »dem, was uns unbedingt angeht«.*® In diesem Sinne
konnte ihm zum Beispiel Picassos »Guernica«* als »grofies pro-
testantisches Kunstwerk« erscheinen: »Es betont, dass der Mensch
endlich, dem Tode unterworfen ist: vor allem aber, dass er seinem
wahren Sein entfremdet ist und beherrscht wird von dimonischen
Kriften, Kriften der Selbstzerstorung«.*! Das die Form aufspren-
gende Expressive hat nach Tillich eine prophetische Funktion. Es
weicht der Wirklichkeit, die den vor das Nichts gestellten Men-
schen unbedingt herausfordert, nicht aus, sondern thematisiert sie
gerade unter diesem Gesichtspunkt, damit sich der Glaube in ihr
bewihren kann.

Emanzipierten sich Impressionismus und Expressionismus
vom Realismus der Gegenstinde, und stellte dies fir die kon-
ventionelle kirchliche Kunst ein Problem dar, so wurde sie durch
die Abstraktion erst recht herausgefordert. Im Jahre 1910 malte

3 Zitat nach Werner Hormann, Die Moderne im Riickspiegel. Haupt-
wege der Kunstgeschichte, Miinchen 1998, 199.

#0 Paur TiLuicH, Religidser Stil und Stoff in der Bildenden Kunst, in: Ge-
sammelte Werke IX, Stuttgart 21975, 312-323, hier: 318.

# Pavur TiLLicH, Protestantismus und Expressionismus, in: Almanach fiir
das Jahr des Herrn, Hamburg 1959, 80.
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Abb, 7: Pablo Picasso, Guernica, Ol auf Leinwand, 349 x 777 ¢cm, 1937 (Museo
Reina Sofia). Moderne Kunst, die sich nicht wie die »Nazarener« an traditio-
neller [konographie orientierte, sondern der kiinstlerischen Subjektivitit Raum
gab, wurde in der Kirche erst seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges rezipiert.
Paul Tillich (1886-1965), der den Blick schon frither von der Ikonographie auf
den Stil gelenkt hatte, bezcichnete Picassos »Guernica« allerdings als »grofies
protestantisches Kunstwerk«.

Wassily Kandinsky (1866-1944) das erste gegenstandsfreie Bild*,
das als autonomes Objekt nicht mehr eine »Dienstfunktion«
(Horst Schwebel) besaff, sondern gleichberechtigt neben die sicht-
bare Natur trat. Dabei besaf} die Abstraktion eine ins Mystische
gehende religiose Dimension, wie nicht nur Kandinsky in seiner
programmatischen Schrift »Uber das Geistige in der Kunst«
(1912) darlegte, sondern auch der aus prononciert reformiertem
Elternhaus stammende Piet Mondrian (1872-1944) fiir den Neo-
Plastizismus* in Anspruch nahm: »Um dem Geistigen in der
Kunst niherzukommen, wird man so wenig wie moglich von der
Realitit Gebrauch machen.«*

2 Zitiert nach FrieourLm Fiscuer, Zur Symbolik des Geistigen in der mo-
dernen Kunst, in: Kunst und Kirche (1985) 98-104, hier: 103, Man kénnte auf
die Schriftretabeln der protestantischen Schriftaltire des 16. und 17. Jahrhun-
derts verweisen (vgl. dazu DierricH DiepericHs-GorrscHALK, Die protes-
tantischen Schriftaltire des 16. und 17. Jahrhunderts in Nordwestdeutschland,
Eine kirchen- und kunstgeschichtliche Untersuchung zu einer Sonderform
liturgischer Ausstattung in der Epoche der Konfessionalisierung, Regensburg
2005), die urspriinglich reformiert waren, und die sich aus der Perspektive der
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Unter den verinderten Bedingungen der Nachkriegszeit erlebte
die moderne Kunstin ihren unterschiedlichen Ausprigungen dann
doch noch eine bedeutende Wirkungsgeschichte in den Kirchen
beider Konfessionen, so dass die Ablehnung des sog. »Richter-
Fensters« im Jahre 2007* durch den damaligen Kardinal Joachim
Meisner heute wie ein Anachronismus wirkt. »Das Fenster,« sagte
Meisner, »passt nicht in den Dom. Es passt eher in eine Moschee
oder in ein Gebetshaus. Wenn wir schon ein neues Fenster be-
kommen, soll es auch deutlich unseren Glauben widerspiegeln.
Und nicht irgendeinen« — und pladierte damit fiir figiirliche Dar-
stellungen.*

Das relative Recht dieser Position liegt datin, dass hier daran
erinnert wird: Kunst kann im Zeichen reiner Selbstbeziiglichkeit
(lart pour art) >beliebigc werden, und dann wire der Raum der
Kirche nicht das geeignete Forum. Andererseits wiire es fahrlissig
(und inhuman), wollte man die latente oder manifeste religiose
Dimension moderner — gerade auch gegenstandsfreier — Kunst
leugnen bzw. nicht ernst nehmen, blof weil sie nicht an der Ober-
fliche unmittelbar ablesbar ist. In seiner Gesamtdarstellung des
Verhiltnisses von Kunst und Christentum unterscheidet Horst
Schwebel deshalb drei Dimensionen der religiésen Importanz mo-
derner Kunst, nimlich das »Mystische«, das »Prophetische« und
das »Epiphanes, in denen Transzendenz jeweils als das »Jenseits
der Wirklichkeit« (durch Abstraktion), als das »Durchbrechen
der Wirklichkeit« (durch Expression) und als das »Erscheinen der
Wirklichkeit« (durch Kontemplation) erfahrbar werde.*

Freilich wird die Position moderner Kunst, die sich nicht als
Dienstleister versteht, sondern auf ein Eigenrecht pocht, im Raum
der Kirche immer eine prekire sein, eben weil bestindig eine In-

entfernt sitzenden gottesdienstlichen Gemeinde wie eine Prifiguration der
Quadrate Mondrians ausnehmen.

43 Zitat nach AnprEAS Rossmann, Richters Domfenster. Altbackene Vor-
urteile eines Kardinals, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 31.8.2007,
Nr. 202, 33.

Vel H, ScawEsEL (wie Anm. 7), 218; vgl. dazu auch Berichte tiber Kunst-
aktonen im kirchlichen Raum in: Avsrecnr Geck (Hg.), Kirche | Kunst |
Kultur. Recklinghausen und dariiber hinaus, Recklinghiuser Forum zur Ge-
schichte von Kirchenkreisen 6, Miinster 2013, 253-277.
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dienstnahme droht. Soll ein wirklicher Dialog zu Stande kommen,
so wird es der Kirche immer auch um die Kunst selbst gehen
miissen, und es kann also nicht  priori deklariert werden, was
(religios bedeutsame) Kunst sei und was nicht.* Kunst liegt —
auch — im Auge des Betrachters, und es war Luther, der zu einem
freien Umgang mit den Bildern ermutigt und damit »den Grund
fur die Betrachteristhetik«* gelegt hat: »Die Bilder sind weder das
eine noch das andere, sie sind weder gut noch bése, man kann sie
haben oder nicht haben.«* Diese Emanzipation vom Gegenstand
ist die Voraussetzung fiir kiinstlerische Freiheit und sFortschrittc
in der Kunst.

Ein Text aus dem Jahre 1542 verdeutlicht das Gemeinte. Luther
bot dem Erzbischof von Mainz erfundene Reliquien an, deren Be-
trachtung angeblich groflen Ablass gewihre, nimlich »Ein schén
stiick vom lincken Horn Mosi«, »Drey flammen vom Pusch Maosi,
auff dem berge Sinai«, »Zwo Feddern und ein Ey, vom heiligen
Geist« und »Ein gantz pfund, von dem Winde, der fur Elia uber
rausschet, in der Hiile am berge Oreb«.*® Mit satirischen Mitteln
wird hier der Reliquienschwindel entlarvt. Beiliufig entsteht ein
never Kunsthegriff, denn die Karikatur zeigt: Die Valenz des Ge-
genstandes ist diesem nicht eingeschrieben, sondern wichst thm
aus der Haltung des Betrachters allererst zu. Ein Kopfreliquiar
ist nichts als die Darstellung eines Kopfes zur Aufbewahrung von
Knochen, wenn man nicht daran glaubt. Diese Einsicht setzt auch
auf der Seite des Kiinstlers schopferische Kraft frei, die im Laufe
der Entwicklung sogar zur Preisgabe der Gegenstindlichkeit fithr-
te, weil es im Zeichen der Betrachteristhetik nicht in erster Linie
um den Abbildungsrealismus der Kunst geht.

Natiirlich ging es Luther nicht um die Freisetzung der kiinst-
lerischen Moderne, sondern um einen vom Bilderkult emanzi-
pierten Glauben. Das schliefit nicht aus, dass sich das Problem

5 Vel. dazu WassiLy Kanornsicy, Uber das Geistige in der Kunst, mit einer
Einfithrung von Max Bill, Bern 1°1952, 38-39.

4 WrrnER Hormann, Die Geburt der Moderne aus dem Geist der Religi-
on, in: ders., Luther und die Folgen fiir die Kunst, Miinchen 1983, 23-71, hier:
4546 und 50-51.

17 Wie Anm, 8,

18 WA 53, 404, 19-30 und 405, 1-5,
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Abb. 8: Marcel Duchamp, 50 cc of Paris Air, 1919/ Replica 1964. Indem die
Readymades Duchamps jede gingige Vorstellung von Kunst unterlaufen, ent-
sprechen sie der Weigerung Luthers, die Valenz des Bildes im Objekt selbst
zu sehen. »Der Betrachter soll vor dem Kunstwerk seine Freiheit erproben.«
(Werner Hofmann)

aus kunsthistorischer Sicht heute durchaus auch so formulieren
lasst: »Der Betrachter soll vor dem Kunstwerk seine Freiheit er-
proben.«* Und es konnte nicht unbemerke bleiben, dass Luthers
Reliquiensatire erstaunliche Parallelen aufweist zu den Ready-
mades Marcel Duchamps (1887-1968), insbesondere zu »Air de
Paris« aus dem Jahre 1919%, das auch den Titel tragen konnte: »Ein
gantz pfund, von dem Winde ...«

Duchamp wie Luther stellen die Frage nach dem »Wesen< von
Kunst, und beide lassen die Antwort im Grunde offen. Diese
Souverdnitat ist unverzichtbar, soll es im Raum der Kirche zu
einem wirklichen Dialog mit moderner Kunst kommen, denn es
ist — paradoxerweise — gerade diese Offenheit, die ithrem Wesen
entspricht. Kunstwerke im kirchlichen Raum, die einfach das alt-
bekannte ikonographische Inventar ventilieren oder tagesaktuelle
Anliegen unmittelbar abbilden, mégen gut gemeint sein, sind aber

# Hormann (wie Anm. 46), 50.
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isthetisch banal und religigs bedeutungslos.®® Dagegen eroffnet
Luthers »Weder-Noch« einen Freiraum, der es nicht vertrigt,
durch Vorschriften und Zuschreibungen von Sinn eingeengt zu
werden. Die religiose Bedeutsamkeit von Kunst im kirchlichen
Raum kann sich nur 4 posteriori im Diskurs erweisen, eben indem
die Betrachter in der Auseinandersetzung mit dem, was sie sehen,
ithre Freiheit erproben. Das ist gute protestantische Tradition.
»Kunst schiitzt und erweitert Freiriume. Unter diesem Gesichts-
punkt besteht tatsichlich eine Art Wahlverwandtschaft zwischen
dem Asthetischen und dem Protestantischen.«®!
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